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Existe uma arte feminina? Existe um ponto de vista feminino? Fazer arte significa a
mesma coisa para homens e mulheres? A arte realizada pelas mulheres tera sempre que
atestar sua especificidade, enquanto aquela considerada "universal”, pretendida pelos
homens, supostamente nédo ¢ afetada pela diferenca de sexo?(1).

Essas duvidas foram o ponto de partida para refletir sobre a questdo Arte e Mulher,
oportunidade que surgiu com a exposicdo que se realiza na casa de Cultura de
Petropolis. A mostra tem o intuito de comemorar o papel feminino na arte na passagem
do século; conta com artistas, de varias geracbes e tendéncias, que atestam a
importéncia crescente da mulher na arte brasileira e que gera uma discussdo sobre essa
mudanca.

Assim, para inicio de conversa, pensemos a questdo a partir de um viés socioldgico. A
constatacdo do nimero de mulheres produzindo e participando de um sistema de arte
organizado, revela uma guinada se comparado com aquele do Brasil no final do século
XIX, quando nédo se tem um nome de mulher significativo entre as principais referéncias
da arte académica(2). E necessario, porém, lembrar o dominio de um discurso
predominantemente masculino da histéria da arte. Muitas pesquisas mereceriam ser
desenvolvidas para se conhecer mais a respeito do buraco negro que é a participacédo
artistica feminina anterior ao século XIX. Um exemplo desse esforco resultou,
recentemente, numa exposicdo em Washington que investigava artistas mulheres
renascentistas e sua posi¢do subalterna em uma época em que lhes era interditada uma
existéncia autbnoma(3). A histdria da submissdo feminina comega ainda na pre-historia,
na passagem para uma sociedade agricola quando surge a propriedade privada,
momento em que o modelo patriarcal é implantado para garantir a paternidade e a
legitimidade da heranca. Esse patriarcalismo, que prevalece no Ocidente, s6 comegara a
ser alterado no final do século XIX com o inicio da participacdo econdmica da mulher a
medida que avanca o processo de industrializagdo. A insercdo paulatina no mercado de
trabalho € fator indispensavel para conquista da emancipacao e busca de igualdade de
direitos, como o direito ao voto, luta que as sufragistas, as primeiras feministas, se
dedicaram no inicio do novo século. No Brasil este direito s6 é conquistado com a
constituicdo de 1932.

Um outro aspecto, relacionado mais com o campo da arte, revela também as causas
dessa guinada: a consciéncia da sexualidade. Se formos analisar a emancipacao da
mulher, é indispensavel fazer referéncia a sua repressdo sexual, caracteristica do
patriarcalismo baseado sobre o poder do Falo. A crescente importancia dada ao corpo
no século XX contrasta com a repressao a que estava submetido, sobretudo, na era
vitoriana. Repressdo feminina, entdo, € sindbnimo da repressdo a Seu corpo e a
possibilidade do prazer. No final do século passado, Freud desenvolve, a partir do
estudo da sexualidade reprimida das histéricas, um pensamento complexo que iria
revolucionar o século XX. O processo de liberagdo sexual, impulsionado por essas
teorias psicanaliticas muda a posicdo da mulher, sua relagdo com o corpo, seu estatuto
na sociedade.



A forma encontrada pela arte para mediar esse tema serve de baliza para compreenséo
dessas transformacdes. A questdo do feminino, do corpo e da sexualidade foi olhada de
maneira diferente pelas mais diversas vertentes artisticas: da representacdo idealizada do
inicio do século XIX, passando pelas revelagGes transgressoras do movimento
surrealista até as mais recentes investigaces da "bodyart" delineia-se um processo que
nos permite falar de uma eclosédo da sexualidade na arte do século XX.

A Casa de Petrdpolis, construida no final do século XIX, revela muito do que estamos
falando. No fumoir, espaco reservado aos homens, vemos, no teto pintado, cenas
pecaminosas com odaliscas sensuais; enquanto no segundo pavimento, ninfas, que
originariamente banhavam-se nuas, foram repintadas com vestes a pedido do
proprietario na ocasido do seu casamento ao considera-las improprias a uma familia. A
representacdo da mulher na arte confunde-se com a prdépria repressdo feminina: pudor,
bondade, piedade sdo as expressdes permitidas as mulheres até o século XIX , o nu é
monopolio de deusas e ninfas ndo sendo extensivo as cenas cotidianas. Nesse cenario de
interdicGes podemos avaliar a ruptura operada em 1866 pelo trabalho; A Origem do
Mundo, de Gustave Courbet. O realismo de Courbet joga por terra a idealizacdo da
figura feminina, sendo considerado na época um atentado ao bom gosto pela maneira
crua com que situa o corpo da mulher ; pelo recorte da posi¢gdo, sem cabeca e sem a
continuacdo das pernas, seu sexo parece se projetar diante da tela, ""é um sexo de mulher
que nos olha, essa fenda imensa que nos fita e nos reenvia a nossa origem" (4). A fama
mitica desse trabalho combinada & sua inacessibilidade até 1988 demonstra a
dificuldade em se enfrentar a matéria (5).

E, sem davida, no surrealismo que a questio da sexualidade adquire um meio artistico
de expressdo. N&o é coincidéncia a adesdo de muitas mulheres ao movimento que
sugere uma liberalizacdo das censuras e repressdes. A propria palavra surrealismo foi
escolhida por André Breton a partir de uma peca de Guillaume Apollinaire chamada "A
mamas de Tirésias, um drama surrealista”. Na peca, a personagem Teresa anuncia que
estd cansada de ser mulher e que, ao inves de ter filhos, deseja torna-se homem e
conseguir um emprego. Ela entdo comeca a sentir transformacdes fisicas: cresce a
barba, o peito desaparece. D& um grito bem alto e abre a blusa, da qual descolam os
seios sob a forma de dois balBes de gas, um azul e o outro vermelho. Por fim Teresa se
torna Tirésias, um homem-mulher, que declara a intencéo de gerar bebé sozinho e atira
baldes na platéia para representar o abandono de seus seios (6). No Manifesto
Surrealista, de 1924, André Breton, psiquiatra estudioso de Freud, clama por
procedimentos artisticos que liberassem as forcgas criativas. Na verdade, o pensamento
de Freud populariza-se na Europa, gragas a essa "cara" que o0s surrealistas lhe
imprimem. Relacionam a escrita e 0 desenho automatico a técnica de livre associacao
freudiana, como uma maneira de derrubar as censuras da consciéncia e de se chegar ao
inconsciente, que eles chamam de "merveilleux™. A mulher, como as criancas, loucos e
membros das sociedades primitivas estariam mais proximos desse maravilhoso, de uma
desejada irracionalidade. A musa surreal sugere, assim, também uma idealizacédo
feminina, uma vez que tratam a mulher como um esteriétipo perfeito que o0s
aproximariam de seus desejos. E a femme-enfant (mulher-crianca) ingénua que serve de
instrumento para experimentacdo e auto-conhecimento do homem, viséo que podemos
observar na Boneca de Hans Bellmer: uma mulher ao mesmo tempo duplicada e
fragmentada, construida para manifestar o desejo do seu criador.



Embora os surrealistas apoiassem e idolatrassem as mulheres, também as exploravam.
No entanto, 0 movimento desperta o interesse de muitas artistas, de varias partes do
mundo, ao longo das décadas de 30 e 40. Dentre elas, destacamos a brasileira Maria
Martins que participa, em 1947, da Exposicao Internacional do Surrealismo, organizada
por Marcel Duchamp. Maria Martins adequa o idedrio surreal na investigacdo sobre a
forca do primitivo e instintivo na flora e fauna do Brasil. E também de uma mulher um
dos trabalhos mais famosos do surrealismo: Café da manhd de pele, de Meret
Oppenheim, € um objeto que "mobiliza reacbes ambiguas de desejo e desconfianca
guando o espectador se imagina utilizando-a, levando essa xicara aos labios.
Oppenheim reinventa um objeto mundano e familiar, convertendo-o numa fantasia
erotica sobre o prazer sexual oral e vaginal"(7).

Louise de Bourgeois, apesar de convidada por alguns surrealistas, nunca aceitou
participar do movimento por considera-lo a versdo artistica do falocentrismo freudiano.
Tudo girava em torno do complexo de castracdo, da visibilidade do Falo e da ideologia
da falta (a idéia de que as mulheres estariam em situacéo de déficit visual pelo suposto
defeito de visibilidade de seus orgédos sexuais). Para Louise o surrealismo estava colado
no inconsciente masculino, revelando um travestimento mesmo quando realizado por
uma mulher (8). No seu trabalho "o universo da arte ja ndo sera de mulheres no mundo
dos homens, nem tem que falar ai a linguagem dos homens, mas tornar presente seu
préprio desejo™ (9). Apesar da sua obra estar ancorada no vocabulério psicanalitico,
reverte muitas de suas premissas, pois baseia-se em uma ambivaléncia e um
deslocamento dos papéis engessados do feminino e masculino, como observamos na
escultura Arco da Histeria na qual utiliza um corpo de homem. Essa insubordinacédo €
clara na fotografia de Robert Mapplethorpe em que a artista segura La Filette. A
escultura de um falo, com titulo feminino, ndo significa uma atitude agressiva em
relacdo ao poder dos homens, mas o inverso, uma atitude afetiva que supde protecdo a
vulnerabilidade masculina. Com um sorriso terno e uma malicia nos olhos desvia a
questdo do ter ou ndo, para o campo do nonsense do jogo e do riso (10). Na instalagéo
Cell Clothes, que participa da Bienal de S&o Paulo de 1996, moda e roupa sao partes de
um cadigo relacionado com o feminino. A roupa é impregnada de significados pessoais,
receptaculo para reminiscéncias e mecanismo para fantasias sexuais. A moda € metafora
das mudangas continuas e cotidianas da vida, substituindo o rio na simbologia de tempo
no universo de Bourgeois (11).

Ao lado de Louise de Bourgeois, Eva Hess é uma da artistas mais importantes para
entendermos a questdo do feminino na arte. As duas sdo as referéncias basicas da arte
contemporanea observadas nessa exposicdo. Eva Hess ndo vé sentido em abdicar da
ambiglidade e da subjetividade inerente a sua experiéncia em prol de uma identidade
Unica do objeto. A proximidade com os minimalistas reflete numa oscilagdo, na sua
obra, entre 0 organico e o formal; ha uma tentativa de se contrapor a estética das formas
primarias, como se a norma fosse necessaria para ser quebrada. Hess utiliza materiais
ostensivamente sensuais, como o latex e a fibra de vidro, em formas ambiguas e
jocosas, com conotagdes viscerais, organicas e sexuais. Seu humor e erotismo ndo estdo
apenas nas formas, mas na sua combinagdo com texturas sensuais, na maneira como sdo
penduradas ou dispostas. Interessa-se, sobretudo, pelos processos de fabricacdo, e
mesmo em esculturas mais proximas da minimal, deixa a marca de seu obsessivo
processo manual, como em Accession Il, um cubo de metal aberto, construido por
terceiros, no qual a artista insere milhares de pecas de vinil cortadas @ méo. Diante da
frieza e impessoalidade da minimal opera uma fissura que impunha caracteristicas do



fazer artesanal doméstico como a costura, 0 papier marché, as rendas e as bandagens.
As mulheres sdo sempre pejorativamente associadas com o0 artesanato, uma vez que
foram condicionadas a atividades como o costurar, embrulhar, amarrar, franzir, tricotar.
A arte de Hess transcende o cliché de trabalho de mulher, mas sem deixar de incorporar
essas nogdes de ritual como uma maneira de escapar para fantasia (12). Hess representa
o dilema da mulher em enfrentar o mundo masculino da arte; aponta para um olhar
feminino como resultado da experiéncia especifica da mulher ndo compartilhada pelos
homens.

Ao resgatar o conteldo e a subjetividade da arte, Bourgeois e Hess opGem-se ao
dominio de um pensamento formal que prevalece até a década de 60. A expurgacao
operada pela modernidade bane da arte qualquer resquicio de representacdo em nome de
uma autonomia da linguagem plastica. Nesse processo de purificacdo cada linguagem
deveria afirmar sua especificidade e rejeitar qualquer vinculo com contetidos externos a
valores plasticos. A arte contemporanea caracteriza-se justamente pela contaminacao,
ndo s6 entre os diversos meios, mas pela incorporacdo de outras disciplinas e
experiéncias alheias ao universo artistico. A pretendida universalidade moderna, com
uma suposta indistin¢cdo de sexo, da lugar a diferenca e ao escarcamento dos limites
entre arte e vida. Uma terceira artista deve, entdo, ser acrescentada a esse rol das
referéncias contemporaneas: Lygia Clark. A trajetoria de Lygia Clark é um exemplo da
passagem da estética moderna para a contemporanea, bem como significa uma abertura
e emancipacéo do sujeito através do exercicio da liberdade.

Na arte brasileira, porém, grandes nomes de artistas, anteriores ou contemporaneas a
Lygia Clark, devem ser destacados. Anita Malfatti desempenha um papel de
desbravadora, rompendo com as amarras do academicismo através de uma pintura
expressionista de vanguarda. Ndo é capaz de manter, no entanto, a mesma forga e
qualidade de trabalho ap0s a critica arrasadora de Monteiro Lobato (13). A pintura de
Tarsila do Amaral constitui-se na propria imagem do nosso modernismo; nas fases Pau-
Brasil e Antropofégica lanca as bases culturais que seriam debatidas até a metade do
século. Assim como Anita, Tarsila tem sua melhor produgdo interrompida
prematuramente, ap0s a separacdo com Oswald de Andrade. As duas séao
revolucionarias ao romper com a estética mumificada da Academia, mas, a0 mesmo
tempo, confirmam as dificuldades da mulher em alcancar sua emancipagdo numa
sociedade comandada pelo homem. Muitas outras artistas mereceriam uma analise mais
demorada: Djanira da Motta e Silva, Maria Leontina, Mary Vieira, Tomie Ohtake, Mira
Schendel, Ligia Pape sdo pioneiras num cenario ainda avesso a participacdo feminina.
Edith Behring, Fayga Ostrower e Maria Bonomi desenvolvem uma novo estatuto
cultural para a gravura. Se por um lado, estabelecem um vinculo entre o feminino e o
artesanal, fortalecendo o preconceito da posicdo da mulher na arte, por outro atuam
abrindo novos campos de investigacdo, atingindo novos publicos e formando futuras
geracOes de artistas.

O inicio da carreira de Lygia Clark é marcado pela entrada da arte abstrata no Brasil na
década de 50; as primeiras bienais, a fundacdo de museus, os debates do ambiente
cultural e a constituicho de movimentos sublinham o entusiasmo do periodo.
Influenciada por uma tradicdo construtiva, participa do Grupo Frente e depois do
Neoconcretismo, movimento que propde uma retomada da expressividade abolida pelo
vocabulario concreto. Nesse momento, desenvolve um processo de extrema coeréncia;
parte da abstracdo para depois questionar a propria superficie pictorica atraves da



incorporagdo da moldura e da descoberta da linha orgénica: a superficie € agora
formada por planos de madeira, integrados pelo vazio que os separa. Esses planos,
posteriormente desmembrados e justapostos, formam o Casulo que ao vir para o chao
transforma-se no Bicho: chapas de metal que se articulam mediante dobradicas, cuja
estrutura mével convida o "espectador" a participar ativamente da "obra". Com Hélio
Oiticica, Lygia partilha um desvio do projeto construtivo ao negar a esfera estética
através da integracdo da arte na experiéncia cotidiana. O artista torna-se o motivador
para a criacdo, que sO se realiza com a participacdo do espectador. Na déecada seguinte
seus trabalhos ampliam esta abordagem. A énfase na vivéncia corporal, sublinha um
experimentalismo e um sentido ludico que praticamente identifica arte e vida. Aqui, sua
obra assume um carater de terapia mediada pelos objetos relacionais. O corpo torna-se o
centro das atencdes e espaco para auto-conhecimento. As mudancas que ela propde na
relagdo sujeito-objeto s&o modelos para casos semelhantes, onde partes de opostos
chegaram a ser vistos anteriormente como antagonistas e mutuamente excluidos: corpo
e mente, interior e exterior, real e imaginario, masculino e feminino (14). Relacionando
corpo e arquitetura desenvolve, em 1968, A Casa é 0 corpo uma estrutura em forma de
labirinto no qual as pessoas experimentam as diversas fases da gestacdo: penetracao,
ovulacdo, germinacdo, expulsdo. Mas do que meramente ilustrar, o trabalho de Lygia
Clark situa-se como ato poético libertador que "opera no corpo do espectador uma
experiéncia de desestabilizacdo de sua subjetividade, permitindo-lhe viver a forma no
momento de seu naufrdgio, momento que é também o de uma germinacao” (15).

Na década de 60 surgem importantes fatos que transformam os valores e codigos da
sociedade patriarcal; a pilula anticoncepcional dissocia o sexo da funcdo de gerar filhos,
0s movimentos feministas eclodem em varias partes do mundo, novos comportamentos
e posicionamentos politicos fazem do periodo um exemplo de contestacdo. Nos Estados
Unidos, desenvolve-se no final dos 60 e inicio dos 70 uma teoria e uma arte feminista
que situa a sexualidade feminina como o componente definidor das experiéncias e
identidades da mulher vivendo numa cultura patriarcal . Formam uma coalizo para
combater o patriarcalismo na assumpc¢édo que as mulheres dividem experiéncias sociais,
culturais e pessoais. As feministas apresentam a experiéncia da mulher como essencial
ou biologicamente determinada; dai a identidade feminina ser simbolizada por formas
evocativas da experiéncia corporal da mulher. O ecenssialismo tem como consequéncia
uma imagem redutora na arte pela utilizacdo da forma da vulva como metafora do poder
sexual feminino tentando ganhar forca para resistir a dominacdo masculina. Diversos
trabalhos sdo realizados em torno das experiéncias pessoais femininas como
menstruagdo, procriagdo, maternidade, amamentacdo, domesticidade, violéncia,
intimidade, erotismo (16).

A postura adotada pelo feminismo pds-estruturalista dos anos 80 é bem diferente. H& o
interesse pelas experiéncias sexuais femininas, mas posiciona os signos da feminilidade
como culturalmente determinados. Estas feministas, influenciadas por Lacan deslocam a
pratica artistica de uma nocao bioldgica da feminilidade para um fendmeno inscrito
culturalmente. Sao artistas militantes, ndo defendem, contudo, uma natureza feminina,
uma vez que objetivam os processos de dominagdo masculina nas instituicdes. Uma das
reivindicagdes do pdés-modernismo, que cresce a partir do feminismo, é que as
representacdes nao sao reflexos de nossas identidades, mas que elas ajudam a produzi-
las. Artistas como Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine e Jenny Holzer
usam colagem, foto-texto, fotografias construidas ou projetadas, videos, textos criticos,
apropriagdes nas quais procuram manifestar e confundir as formas de dominacdo na



linguagem cotidiana. Kruger, assumidamente feminista, junta imagens e textos em seus
trabalhos, desorientando as armadilhas da linguagem no intuito desfazer a natureza
especular das representacdes que sujeitam a mulher ao olhar masculino (17).

A estratégia da arte feminista é valida como meio para manifestar a opressdo a que as
mulheres estdo submetidas, mas talvez o fortalecimento de identidades ndo seja a unica
via. A oposi¢do mecéanica entre arte masculina e feminina ndo nos deixa ver como as
obras se acham transpassadas pela sexualidade independente do sexo ou género dos
artistas: o caminho para se evitar reducdes € encarar a arte, muito mais em termos de
intensidades do que de identidades. Muitos artistas, ao longo do século XX, voltam-se,
para desestabilizacdo das polaridades tradicionais do masculino e feminino. Duchamp
talvez seja 0 mais representativo, uma vez que sua obra implica numa logica assimétrica
na qual circulam intensidades masculinas e femininas que geram uma
desterritorializacdo de entidades anatémicas, identificadoras e formais (18). Essa fluidez
esta presente no Grand Verre, em que Duchamp abre as possibilidades do que possa ser
0 masculino e o feminino através da existéncia subjetiva da sexualidade.

Existe, enfim, um ponto de vista feminino? N&o tenho ddvidas que a experiéncia da
mulher na sociedade é inteiramente diversa da masculina e isso tem implicacdes
estéticas. A condicdo de procriar, amamentar, aléem de todos os condicionamentos
culturais de seculos, influenciam o olhar. A arte contemporanea afirma o olhar da
mulher dirigido a si mesma e a sua realidade dentro do contexto social. Porém, se
analisarmos os trabalhos de certas artistas apenas pelas supostas caracteristicas
femininas, certamente incorremos em erros. Desse modo, o decorativo em Beatriz
Milhazes também ndo seria verificado em Matisse? E a delicadeza ndo seria um aspecto
importante no obra de Paul Klee? Por que, diante de trabalhos de artistas mulheres,
temos que perguntar o que eles tém de feminino? E por que ndo fazemos a mesma coisa
com os homens? Bernard Marcadé defende a tese de que essa feminilidade que os
homens querem a todo custo ver exibido é a projecdo fantasmatica de sua prépria
feminilidade, que eles ndo querem aceitar (19). Porque ndo pensar em outras maneiras
de relacionar feminino/masculino? E porque ndo pensar nos homossexuais, travestis e
transexuais?

Rotular uma arte feminina, fortalecendo identidades que facilitam estere6tipos, é a
maneira mais facil para criarmos uma nova academia. Muitas artistas que empregam
técnicas artesanais conseguem fazer dessa tradicdo depreciativa da mulher, um meio
libertador. Mas a mera proliferacdo de bordados ndo fortalece ainda mais o preconceito
guanto ao papéis e natureza feminina? O importante talvez fosse discutir como essa
questdo é vivenciada pelos artistas de uma maneira mais fluida, por que ndo pensarmos,
por exemplo, no feminino em Tunga, Ernesto Neto e em muitos outros artistas? A idéia
de uma arte definida pela identidade feminina reduz muito o espectro de questfes que se
pretenda discutir e fecha canais para que possa aparecer a diversidade de subjetividades:
a diferenca (20). Além de comemorar o papel da mulher nas artes, essa € uma excelente
oportunidade para comegarmos abrir novas vias de reflexdo.

Viviane Matesco, abril de 2000
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